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Hlavny program '

Divadlo Andreja Bagara v Nitre — Mordorys

Divadlo Ludus - Starec a more

Slzy Janka Borodaca — Outcast

Divadlo Aréna - HiroSima, moja laska

Divadlo Petra Mankoveckého — Eden. Utek z raja

Divadlo Pavla Orszagha Hviezdoslava — Generacia Z: Zombies
Slovenské narodné divadlo — Pes na ceste

Uhol_92 - Slovaci oziju. Hymna pre 21. storocie

Divadlo Jonasa Zaborského v Presove - Skola diktatorov

Slovenské komorné divadlo Martin — Jak jelen bude$ si tam chodit




Mordorys

Divadlo Andreja Bagara v Nitre
autor recenzie: Tomas Kubart
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia: 17. juna 2025 v Martine

Zprava o slabosti svéta

Mordorys, inscenace Divadla Andreja Bagara v rezii Romana Polaka,
patfi k hlavnim titullm festivalu Dotyky a spojenia. Adaptuje Zanrové
nejednoznacny roman Olgy Tokarczuk, ktery balancuje mezi detektivkou,
ekologickym podobenstvim a mystikou Williama Blakea. Vysledkem je
obraz svéta, kde se hranice mezi vinou a spravedInosti davno rozplynuly.

Roman Svdj viz i pluh ved pres kosti mrtvych (Prowadz swéj ptug
przez kosci umartych) Olgy Tokarczuk vypravi pfibéh excentrické starsi
zeny Janiny Duszejkoveé, ktera Zije v polsko-Ceském pohranici a zap-
léta se do série zahadnych vrazd mistnich muz0. Na pozadi detektivni
zapletky rozviji text silné etické a filozofické otazky o vztahu ¢lovéka
ke zvifatlm, pfirodé a spravedinosti. Dilo je zaroven kritickou alegorii
patriarchalni spole¢nosti, ekologickym apelem a osobitym portrétem
Zeny, ktera se odmita smifit s bezmoci viéi patriarchalnimu usporadani
spolecnosti.

Vypravééka Janina Duszejkova (Vladena Skorvagova) Zije na samoté
a v zimé je Casto odfiznuta od svéta. Tento drsny, tichy, pfirodni pros-
tor vyrazné utvari atmosféru celého pfibéhu - nejen vizualné, ale i te-
maticky (ekologie, odcizeni, ticho, smrt), a jeho tihu tak citime ve scéno-
grafii, ale i v nasviceni (inscenace je dost temna). Mohutna scéna, v jejiz
spodni Casti se odehrava vétsina jednani, zaujme vrchnim scénickym
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prostorem, protoze to neni ,nahore", na stfeSe domu, ale vidime naopak
sklepeni. Jde o zcela védomé a vyznamotvorné rezijni a scénografické
(Pavel Borak) gesto, protoze Polak tim zdlraznuje interpretacni linii,
v niz v pfibéhu dochazi k odhaleni vSeho ukryvaného a nevédomého,
a zaroven k prohozeni dobra a zla. Proto je sklepeni, jez byva obvykle
pod zaklady domu, nad jeho stfechou, viditelné a zcela zjevné, protoze
pravé takovym zplsobem odkryva tajemstvi obyvatel odlehlého pol-
sko-Ceského pomezi v horach Kladska (Kotlina Ktodzka) v jihozapad-
nim Polsku. Expozi¢ni scéna nenabizi, jako ostatné vétSina scén, prilis
moznosti k hereckému projevu, a navic i zde se zda, ze Polak nechava
herce balancovat mezi tfemi polohami: groteskou, exaltovanym herectvim
a introspektivni civilnosti, ktera se opira spis o fyzickou pritomnost nez
o psychologickou hloubku. Tu si vlastné mohla na scéné piné dovolit
pouze Vladena Skorvagova, a to nejen diky rozsahlym hereckym plocham,
které ji inscenace poskytuje, ale predevsim kvdli vnitfni slozitosti a am-
bivalentni povaze své postavy. Pravé ona se stava ztélesnénim Blakeovy
basné, kterou jeji postava v pfibéhu zaroven preklada a interpretuje.
Nitranska inscenace tuto linii dsledné akcentuje, ackoliv je jiZ latentné
pFitomna v samotném romanu, a v divadelnim tvaru mlze z{stavat pro
¢ast publika necitelna. Blakeova basnicka sbirka Snatek nebe a pekla je
pfitom jednim z jeho nejradikalnéjsich textd — filozofickym a mystickym
manifestem, ktery odmita dichotomii dobra a zla a prevraci moralni
fad naruby. Tuto mysSlenkovou strukturu inscenace projikuje pfimo do
Janiny Duszejko - jeji Ciny i vnitfni eticky kéd nejsou vedeny klasickou
spravedinosti, ale pravé blakeovskym obracenim hodnot, které herecka
ztvarnuje s védomou rozporuplnosti: mezi exaltovanym presvédcenim
a tichou, niternou jistotou.

Ocenovana predloha, jejiz nazev je citatem praveé z basné Williama
Blakea Shatek nebe a pekla (The Marriage of Heaven and Hell, 1790 -
1793), se dockala nékolika vyznamnych divadelnich adaptaci v zahranici.
Nejznaméjsi adaptaci je inscenace britského souboru Complicité v rezii
Simona McBurneyho, uvedena v roce 2023 v londynském Barbicanu
a pozdéji i v dalSich britskych méstech. Kritika ji ocenila pro vyraz-
né jevistni zpracovani a silny ekologicko-eticky podtext. Do povédomi
vstoupila i tim, Ze byla zru$ena pfimo pred divaky kvli nahlé indispozici
herec¢ky Kathryn Hunter.



Nitranska inscenace krasné ,docita" a zkuSené interpretuje Tokar-
czukové intertextudlni aluze, jez mizZeme sledovat ve vSech vrstvach
inscenace od herectvi ke scénografii, ale na druhou stranu stoji pfilis
Siroce rozkroCena mezi groteskou, detektivkou, ¢i dokonce politickou
satirou, k niz se dostava pres nékteré repliky, jez budouci kulturni cenzofi
jisté ,oceni" (protoze neomylnym navodem jsou v téchto situacich vzdy
reakce publika na jindy neskodné repliky). A aZ se to stane, nebude to
zprava o sile divadla, ale o slabosti svéta, ktery mu nenaslouchal stejnym
zplUsobem, jako machisticky svét ignoroval zlomené srdce milovnice
zvirat, pst a Williama Blakea.



Starec a more |
Divadilo Ludus

autor recenzie: Adam Nagy

predstavenie na festivale Dotyky a spojenia: 17. juna 2025

Cesta k stratenej empatii

Divadlo Ludus v poslednom obdobi razi cestu divadla pre mladez,
ktoré sa neboji narocnych tém ani inovativnych foriem a postupov. Di-
vadlo svojim repertoarom spracuva aj povinnu literaturu pre stredné
a zakladné skoly, ako napriklad Na zdpade ni¢ nové, Peter a Lucia alebo
festivalovu inscenaciu Starec a more.

Literarna predloha Ernesta Hemingwaya ziskala sucasnu tvar, ktora
ide odvazne proti estetike a sposobu, akym mladi dnes konzumuiju krat-
ke, parsekundové vided na socidlnych sietach. Tento sp6sob vnimania
autorska trojica Jan LepSik, Ivan Martinka a Milan Kozanek poprela
a zvolila cestu meditativnej javiskovej basne, nasytenej empatiou, ktora
v sUucCasnej spolo¢nosti chyba.

Jednou z vyraznych tém inscenacie je samota, ktora sa objavuje vo
viacerych rovinach. Ide o motiv pritomny uz v samotnej predlohe — Starec
je sam na otvorenom mori so svojimi myslienkami a obrovskou rybou na
udici. Sledujeme herca Jana LepSika na vyvysenej kovovej konstrukcii
pokrytej drevenymi doskami, ktora predstavuje jeho lod. Vacsinu ¢asu
herec vykonava drobné technické ukony, napriklad naprava lana. D6-
lezitym aspektom vSak zostava praca s telesnostou, ktora sa vd'aka
mechanicky ovladanému podstavcu mohla naplno prejavit vo svojej
prirodzenej podstate. Napaté drzanie tela, neustala snaha o rovnovahu,
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fyzickeé vypatie — to vSetko zobrazuje neuprosny boj o prezitie, ktory
vedie nielen starec, ale aj ryba, ktora sa snazi zachranit.

Nad pracou s telesnostou mézeme uvazovat dvoma spdsobmi. Lepsik
stvarfiuje Starca. Kazdy jeho pohyb, gesto Ci slovo reprezentuje tuto
postavu — ide teda o semiologickeé telo. Ked'Zze tvorcovia medzi He-
mingwayove texty vlozili aj vlastné dialdgy, napriklad uvodny rozhovor
medzi Martinkom a LepSikom o zalohovani umeleckej ¢innosti, vznika
tu dvojitd hra vyznamov. Performerovo telo mézeme vnimat aj na fe-
nomenologickej rovine — ako herca samého. Sledujeme Starca, ktory
bojuje s prirodou, ale zaroven k nej citi pokoru a hlboku uctu, rovnako
ako umelec k svojmu remeslu.

Toto vnimanie performerovho tela rozsiruje pouzitie live cinema.
Premietacia plocha je rozdelena na dve Casti, pricom na pravej strane je
zobrazovana herecka akcia. Telo tym straca svoju fenomenalnu podstatu
a stava sa individualizovanym telom. Tento krok vytvara univerzalnejsi
pohlad a otvara moznosti réznych rovin interpretacie — starec, umelec,
¢lovek. Live cinema zaroven umoznila sledovat akcie z réznych uhlov
pohladu, ¢im vznikaju viaceré perspektivy. Prave pomalé tempo a samota
umoznili tymto vrstvam vyniknut. Hoci autorska trojica zvolila princip
pomalosti az meditacie, prave to umoznilo vnimat kazdy segment in-
scendcie s plnou pozornostou.

Inscenacny tim v8ak nezabudol na svoju cielovu skupinu — adoles-
centov. Minimalizovana herecka akcia a text prinasaju zmyslové podnety
najma prostrednictvom vizualneho rieSenia. Scénografia lvana Martinku
opat potvrdila jeho schopnost vytvarat javiskovu bésen, jeho cit pre
¢istu divadelnost a imaginaciu. Od babky chlapca, ktoru animuje, az
po realisticku hlavu ryby, ktoru pouziva dvoma spdsobmi — najprv ako
nastavec na hlave, potom ako nadrozmernu hlavu ryby, ¢im podciarkuje
monumentalnost Zeme. Martinkovo vizualne riesenie akcentuje Uctu
k nedotknutej prirode, €o je tiez klu€¢ovym motivom Hemingwayovej
novely. Hoci je naSa planéta Coraz viac devastovana, inscenacia Starec
a more jej vzdava hold a ponuka nadej, ze eSte existuju ludia, ktori si
vazia svet, v ktorom Ziju.



Martinka vacsinu obrazov vytvara priamo na javisku — podobne ako
v inscenacii Svetlonos od zoskupenia Odivo. Obrazy vznikajuce priamo
na scéne sa nazivo premietaju, ¢im divak sleduje cely proces tvorby.
Tento princip nadvazuje na Uvodny dialég a vedome pracuje s koncep-
tom divadla v divadle. Na zobrazenie mora herec pouziva tus a vodu,
ktory vytvara dojem pokojnej vodnej hladiny, ale aj rozbureného oceanu.
V niektorych pripadoch pouziva ploché babky — napriklad na zobrazenie
Zenskej a muzskej podstaty mora alebo unaveného meciara obycajné-
ho bojujuceho o zivot. NajmagickejSim obrazom je nepochybne no¢na
obloha, pdsobiaca realisticky, no zaroven magicky podmanivo. Martinka
statickejSej javiskovej akcii dodava poeticky rozmer. Rozpusteny tus
vo vode premieSava rukou, ¢im vytvara dojem padajucej hviezdy a ve-
smirnych telies. Spojenie javiskovej akcie s vytvarnym rieSenim pdsobi
ako meditativna javiskova poézia o elementarnych hodnotach — empatii,
citlivosti a uUcte, ktoré sa zo spolo¢nosti postupne vytracaju.

Délezitym aspektom inscendacie je aj vztah Starca a Chlapca. Tvorcovia
k nemu nepristupili s patosom ani moralisticky — nezd6raznuju, ze mladi
musia automaticky prechovavat lctu k star$im. Skér vyzdvihuju tému
iniciacie, preberania zodpovednosti a vstupu mladych do sveta dospe-
lych. UZ uvodny dialog medzi LepSikom a Martinkom naznacuje otazku
nasledovatela ich tvorby. Hemingwayove postavy steleshuju presne
tento typ vztahu - ucitela a Ziaka. Starec na Chlapca ¢asto spomina,
ked je sam - je jeho kotvou, spojenim s civilizaciou. Zavere¢ny obraz,
ked' rybar umiera, ale pred poslednym vydychom odovzdava Ciapku
chlapcovi, nie je len symbolickym gestom — je to odovzdanie zivotnej
filozofie, postojov, hodnét. V prenesenom zmysle sledujeme premietnutie
starca do tela chlapca, v ktorom bude jeho odkaz zit dalej.

Starec a more ako javiskova meditativna basen hovori o zakladnych
hodnotach, vyzdvihuje uctu k prirode a poukazuje na silné medzige-
nera¢né puto. V Case, ked v spolo¢nosti — aj na sociadlnych sietach
- sledujeme devalvaciu hodnét, ponuka inscendcia priestor zastavit
sa, spomalit a vnimat rydzu javiskovl magiu. Pripomina ndm, ¢o ako
spolo¢nost najviac potrebujeme.



Outcast

Slzy Janka Boroddca
autor recenzie: Jakub Skorpil
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia: 18. juna 2025

Stefan Zweig ve své autobiografii Svét véerejska, napsané v brazil-
ském exilu, popisuje pfedevsim stesk a zlobu nad tim, jak se vék rozumu
a optimismu mohl zvrhnout v éru stranickosti, polarizace a nenavisti.
Z tohoto pohledu - a optikou ,cizince" — je srozumitelné, co na tématu
zajima rezisérku Julii R4zusovou a dramaturgicky tym Dasi Ciripové
a Marka TuroSika z nezavislého divadla Slzy Janka Borodaca. VSak také
repliky, které Ize vztahnout k aktualni politické situaci na Slovensku, ne-
bo spiSe na Sok zazivany po nastupu Ficovy vlady, ziskavaji potlesk na
oteviené scéné. Rozvrat toho, o cem jsme byli pfesvédCeni, Ze je spravné
a jediné mozné, rozklad jistot a rozpad viry v prosty lidsky rozum jsou jisté
témata nadCasova, nicméné krize liberalismu a ,pokrokoveho” mysleni
dostava (nejen) na sou¢asném Slovensku zcela konkrétnich obrysu.

Mél Stefan Zweig déti?

Tvarci vS8ak v rafinované konstruovaném libretu nezlstavaji jen
u této — jisté bolestivé — ,pény dni" a pridavaji jeSté perspektivu femi-
nistickou. V dobovém kontextu Gabriela Marcinkova s Annou Jakab
Rakovskou napfiklad zmini, Ze hotelovy poslicek odhalujici sebevrazdu
plukovnika Redla nemohl byt Zenou (nemluvé pak o tom, Ze slovensti-
na — ani ¢estina — nezna feminimum tohoto povolani), protoze v prvni
poloviné 20. stoleti byla i takto spoleCensky zanedbatelna role vyhrad-
né a tradi¢né muzskou zalezitosti. Jde se ale i dale. Pokud vypuknuti
nacionalnich vasni znamenalo konec sni o liberalni Evropég, tvirkyné
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predevsim prostfednictvim autentického ,audiodenniku” Anny Jakab
Rakovskeé z Casu, kdy jako Cerstva matka prochazela klinickou depresi,
vedou zajimavou paralelu mezi nadéjeplnym obdobim svobodné zeny
a namnoze ubijejicimi povinnostmi vazanym matefstvim. Jako jakysi
doplnék jiz zcela na okraji také do inscenace zarazuji dokumentarni
uryvky z rozhovord s nejmenovanymi slovenskymi here¢kami na téma
emigrace a osudu pracujicich matek. Inscenace tak predevsim predava
pocit ¢lovéka, ktery se obraci zpét a zjiStuje, zda mohl a mél silu zabranit
zasadnimu zlomu ve svém osobnim, spolecenském i politickém zivoté.
Prevlada pfitom pocit zaskoCeni tim, jak se ta ¢i ona udalost odehrala
necekané a jak drobné zmeény dokazou vést k dalekosahlym a jiz dost
mozna nezvratnym ddsledkdm.

Inscenace je velmi stylizovana a spoléha vice nez na herecky pro-
Zitek na jeho demonstraci, coz ji v8ak nijak neubira na plsobivosti
a ucinnosti. Obé predstavitelky dokazi zcela uvéfritelné prepinat mezi
naladami i ¢asovymi rovinami pfibéhu, takzZe je v dlsledku jedno, zda
sdéluji pfibéh Zweiglv, ¢i svlj. Rdzusova jim také svou rezii klade do
cesty fadu prekazek ve formé prevlek( ¢i konkrétnich akci na pomezi
tance a t&locviénych prvkd. Zadny z nich viak neplsobi samoucéelné
a naopak inscenaci vhodné rytmizuji. Jsou takeé dalSim z vyrazovych
prostfedkd (nezapominejme ani na kostymy Diany Strauszové kombi-
nujici také moderni a historizujici prvky) nevtiravé potvrzujicich varie-
tu ohledavanych témat, ktera jsou si zdanlivé — Casove, spoleCensky
i politicky — vzdalend, ve skutecnosti vSak maji spoleného jmenova-
tele, kterym je ztrata jistot, vlastni domnéla i opravdova vina na tomto
osudovém zvratu a prostredky, kterymi se Zena nebo kdokoli jiny s nimi
mdze a dokaze vyrovnat. To, Ze inscenace Outcast misto o¢ekavatelnych
odpoveédi nabizi spiSe jen dalsi otazky ¢i podnéty k zamysSleni, je spolu
s vynikajicim, soustfedénym a po vSech strankach presnym vykonem
obou protagonistek jen jejim dalSim plusem.
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HiroSima, moja laska .

Divadio Aréna
autorka recenzie: Tamara Vajdikova
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia: 18. juna 2025

Paolo Giordano, znamy sucasny taliansky spisovatel, vydal na jesen
pred tromi rokmi roman s nazvom Tasmdnia. Tasmdnia ako tropicky
ostrov, miesto, kam sa da utiect pred hr6zami vojny, pred nastrahami
stroskotanych vztahov, pred nebezpecenstvom zdevastovaného sveta
- sveta, v ktorom existuju atomoveé bomby. Tasmdnia je o atdbmovych
bombach. Je o HiroSime a Nagasaki, ale je aj o tom, €o si kazdy z nas
nesie v sebe, o naSom intimnom prezivani zivota. Nie nahodou som si
pri premys&lani o inscenacii Hirosima, moja Idska bratislavského Divadla
Aréna spomenula prave na nu. Paolovi Giordanovi totiz patria aj tieto
slova: ,Volby su vykonavané v zlomkoch sekundy a plati sa za ne v Case,
ktory zostava."” Jeho vyrok matematicky presne poukazuje na podobnosti
medzi laskou a zhodenim atdmovej bomby. Podobne ako volba zhodit
bombu aj rozhodnutie zamilovat sa totiz vznika v zlomku sekundy. Ked'
sa Clovek zamiluje, je to radost. Niekedy obojstranna, inokedy osamela.
Ked' padne bomba, vitazna strana sa tesi. Chvilu. A potom? Pride strach.
Neznamy strach. Z ¢oho? Z odvety, z chladu protistrany, zo zabudnutia,
z odmietnutia? A nasledky su fatalne. Bud pre svet, alebo pre jednotlivca.

Zaciatok neznameho strachu

Adaptacia kultového filmu Hirosima, moja Idska v rézii Martina
Cigvaka vychadza priamo z pévodného scenara Marguerite Durasove;.
Tvorcovia pracuju s predlohou dbsledne a citlivo, pricom déraz kladu
na vnutorny svet postav, na ich lasku a jej prezivanie, ktoré Durasova
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dokaze presne vystihnut. Ich pribeh je formovany a ovplyvneny najma
vonkajsimi udalostami, svetom, v ktorom postavy existuju. Hlavnou té-
mou inscenacie je laska — k druhému Cloveku, k sebe samému, k svetu,
mozno trochu aj k nepriatel'ovi. Odohrava sa na troskach zni¢enej Hiro-
Simy, kde sa stretava Francuzka s Japoncom. Zamiluju sa do seba ako
dvaja ludia z odliSnych taborov druhej svetovej vojny. Inscenacia si tak
kladie otazku, Ci je skuto¢na laska mozna vo svete, kde existuje hrozba
jadrového konfliktu. HiroSima tu nie je len historickou udalostou, stava
sa symbolom traumy, strachu a pamati. DOlezitym motivom je prave
pamat a zabudanie - na vojnu, na minulost, na vlastné emocie. Postava
francuzskej zeny, herecCky, ktora sa v otazke zniCenej HiroSimy najprv
citi ako predstavitelka vitaznej strany, si postupne prechadza fazami
fascinacie, zdesenia a napokon zabudnutia. Zabuda na svoju prvu lasku,
na HiroSimu, aj na Japonca, ktorého v nej stretla. Napriek tomu, ze sa
zabudnutia boji. Prave tento obluk odhal'uje paralely so su¢asnostou — aj
my Casto na zlo vo svete rychlo zabudame. Je ho totiz tolko, az sme si
zvykli ho ignorovat.

Scénografia inscenacie pracuje s obrazom vraku lietadla, prostredim,
ktoré evokuje koniec civilizacie, trosky po katastrofe. Tento priestor
je zaroven filmovym platnom, pamatnikom, aj hotelovou izbou, teda
miestom intimneho rozhovoru. Herecké vykony su vyraznou silou in-
scenacie. Tana Pauhofova nepdésobi ako postava, ktora nieco ,hra”,
ale ako Zena, ktora preziva. Jej herectvo je prirodzené, po javisku sa
pohybuje s lahkostou. Robert Roth jej vytvara priestor, pocuva, reaguje
jemne, potichu, Casto stoji v rohu alebo obdalec¢. Jeho ticho ma vahu,
rovnako ako jej slova. Obaja herci tak na javisku vytvaraju divadelnu
basen plnu vasne, lasky a strachu zo seba samych. Vyznamnu ulohu
zohrava aj pohybova zlozka - fyzické stvarnenie vztahu oboch postav
vrcholi v akrobatickych scénach milostného aktu, kde sa pohyb meni na
metaforu vzajomného zblizenia i napatia. Cierny pas, symbol, ktory ich
spaja, moze pripominat pas v bojovom umeni - no zaroven symbolizuje
neviditel'né puto, ktoré ich drzi pri sebe. Slacikové kvarteto, hrajuc dielo
Franza Schuberta Smrt a dievéa, dotvara celkovu atmosféru koncertu,
miestami az akejsi modlitby za HiroSimu, za svet, v ktorom existuje laska
a posiliuje emocionalny ucinok.
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Inscenacia Hirosima, moja Idska, podobne ako vztah dvoch prota-
gonistov, nepdsobi na raciondlne uvazovanie divaka, naopak, vsetkymi
divadelnymi prostriedkami utoci na jeho emocionalne prezivanie. Hirosi-
ma tak vd'aka tejto inscenacii nasla svoju Tasmdniu. Miesto, kam sa da
uniknut — aspon na chvilu. Nasla ju v divadle, v poézii, v hudbe. Nasla
ju v bezpeCnom priestore umenia, kde sa nemysli na zajtrajSok. Nasla
ju v spomienke, ktora este nestihla vyblednut. Na mieste, kde este stéle
moézeme verit, Ze aj po jadrovom vybuchu méze nie€o vzniknut. Ze ten
neznamy strach, pre nas uz nie taky novy, mézeme na malu chvilu odlozit.
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Eden. Utek z raja O

Divadlo Petra Mankoveckého
autor recenzie: Marek Godovi¢
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia: 19. juna 2025 .

Normalne Zivoty v nenormalnych ¢asoch

Autorsky text rezisérky Alzbety Vrzguly a dramaturgi¢ky Katariny K.
Cveckovej Eden.Utek z raja, ktord uviedlo Divadlo Petra Mankoveckého,
reflektuje zenu v obdobi normalizacie. V dobe, kde jej uloha bola ram-
covana uplnym prisp6sobenim sa dobovej predstave zeny obetujucej sa
pre rodinu, deti a jej kariéru, ktora neraz nebola odrazom jej schopnosti,
ale nutnosti. Jej praca a vklad do spolo¢nosti sa najviditel'nejSie pre-
javovali oslavou Medzinarodného dna zien. Ten sa Casto stal ukazkou
trdpnosti a nemohucnosti spolo¢nosti inak ocenit Zenu. Obe autorky
textu Cerpali z rozhovorov, ktoré viedli so Zzenami humanistického alebo
umeleckého zamerania, ktoré v dobe po roku 1968 boli dvadsiatnickami.
Vytvorili tak zaklad niekolkych osudov Zien, ktoré su v mnohom podobné
aktualnej dobe.

V performancii sa stretla dékladne preskiumana téma s neobvyklou
formou. Divaci a divacky su rozdeleni do troch skupin: ¢ervenej, modrej
a bielej. Autor recenzie kracal bielou trasou. Kazda skupina uvidi pocas
svojho putovania tri scény vsadené do troch priestorov, medzi ktorymi
putuju, a potom spolo¢ny zaver. VSetci pri sledovani akcie dostanu
uceleny obraz, ale v inom poradi a aj s inym obsadenim. Styri here¢-
ky — Katarina Andrejcova, Katarina Gurova, Kristina Spacova a Kristina
Svarinska — rozohravaju v prostredi kadernictva, nechtového salona Ci
Santanu pribehy zien, ktoré na pozadi velkych spolo¢enskych zmien
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rieSia svoje osobné problémy. Problémy ako napriklad: rozchod, rozvod,
starostlivost o deti, sebaspochybriovanie ¢i emigraciu do zahranicia.
Vyuzivaju pritom formu vSednych rozhovorov &i kriticky pohlad na vy-
znam slov v cover verziach americkych hitov, ktoré skreslene definuju
zenu. HereCky velmi prirodzene a nenutene pracuju aj s divakmi, ich
fyzicka blizkost ¢i vtiahnutie divactva do akcie vytvara medzi nimi do6-
vernejsi vztah, stavaju sa priamymi svedkami komunikacie. Kadernicka
(Katarina Andrejcova) prehovara k divakom ako ku svojim zakaznikom,
hodnoti ich ucesy, aby sa vzapati dostala k svojim problémom. Dvojica
nechtovych vizazistiek (Kristina Svarinska, Katarina Gurova) rozohraju
za dlhym stolom, na ktorom ma divactvo polozené ruky pripravené na
pedikuru, dialég o svojich vztahoch. Zena v $antane (Kristina Spacova)
si pusta dobové Slagre, z ktorych vznikli slovenské cover verzie a po-
nukne vyznamovu analyzu ich prekladov.

Zdalo by sa, ze performancia, ktora sa pévodne uvadza v byvalom
bratislavskom Priore, je neprenositelna. V Martine to bolo v priestoroch
Narodného domu, teda diametralne odliSnom prostredi. Tvorkyne vSak
pocitaju aj s tymto variantom a do Struktury vsadia vzdy inu spomienku
na august 1968, ktora kl'uc¢ovo ovplyvnila dalSie dianie vo vtedajSom
Ceskoslovensku. Rovnako tak aj interiér Narodného domu, kde sa v ramci
festivalu performancia odohrala, v sebe nosil isté prvky patiny a dobovej
architektury.

Na festivale Dotyky a spojenia som performanciu Eden.Utek z raja
videl po druhykrat, ale akoby som videl iné dielo. Samozrejme, ze je to
aj vd'aka konceptu rozdelenia divakov, ale aj posunom doby od ¢asu
premiéry (jun 2024), v ktorej Zijeme so vSetkymi jej Uskaliami a problé-
mami, ktoré posolstvo videného este viac rozsirili a zaktualizovali. A to
sa len tak ¢asto nevidi. Udrzatelnost repriz hlavne v nezavislom divadle
tu ziskava este vacsiu potrebu a opodstatnenost.

O O
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Generacia Z: Zombies

Divadlo Pavla Orszdgha Hviezdoslava '
autorka recenzie: Elena Dusikova
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia: 19. juna 2025

Generacia, ktora sa poziera navzajom

Autorska inscenacia Generdcia Z:Zombies Divadla Pavla Orzsagha
Hviezdoslava ponuka nahlad do problémov generacie Z. Je obklopena
mnohymi podnetmi a problémami, ktoré vnimaju, no nevedia ich riesit.
Sucasna doba vytvara hlboku priepast medzi muzskym a Zenskym
svetom, priCom su na obe pohlavia kladené nerealisticky vysoké naroky.
Od muzov sa ocakdva, Ze nebudu prejavovat emdcie, zatial ¢o Zeny by
nemali prilis mysliet.

Traja herci (Tadeas$ Bolo, Jakub Svec a Makar Tikhomirov) na javisku
otvaraju otazky, ktoreé si kladie aj mnoho mladych. Priestor, ktory troch
hercov obklopuje, evokuje fitnes centra, miesta umelo budovanej masku-
linity, kde prvenstvo maju svaly, nie city. Téma muznosti a toho, ¢o vietko
ma idedlny muz spinat, je hlavhym motivom celej inscenacie, ktora sa
prvotne odvolava na Sigmunda Freuda veduceho diSputu o existencnej
potrebe a vyzname pohlavného udu. Herci postupne odkryvaju roviny
toho, ¢im a kym musi byt idealny muz v dneSnom svete.

ReZisér Jan Simko spolu s hercami hladaju obraz sii¢asného mladého
muza, pricom volia polemicky ton. Tvorcovia prezentuju rézne pohlady
najma cez optiku mizogynie, na ktoru poukazuju. NajvyraznejSie sa ten-
to princip prejavuje v Casti s podcastom, kde dvaja toxicko-maskulinni
muzi prezentuju svoje nazory na sucasny svet. A to vratane toho, ako
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maju vyzerat muzi a Zeny a ako oboje pohlavia feminizmus deformuje.
Tieto mysSlienky su prezentované verne, bez naznaku parodie Ci cyniz-
mu, a teda ideovy zamer inscenacie zostava prave pre tuto herecku
presvedcivost nejasny. Tvorcovia spracovavaju internetové formaty,
ktoré vedu mladych k vytvaraniu toxickych idolov ako napriklad Andrew
Tate a Filip Sulik. Inscenacia spracuva tieto vzory aj v rovine otcovstva,
priCom predostieraju rézne typy otcov — od inSpirujucich a milujucich az
po agresivnych, ktori buduju svoju poziciu akéhosi ,patriarchu” v ramci
rodinnej Struktury.

V druhej polovici sa inscendcia presuva k vSeobecnejSiemu pohla-
du na generaciu Z. Tvorcovia sa zameriavaju na vnimanie sucasnej
,otvorenej spolo&nosti”, predovéetkym v monolégu Jakuba Sveca. Svec
rozprava pribeh svojej sestry, ktord si partnerku mohla najst bez stra-
chu az v zahranici. Napriek neustalym kazaniam o otvorenosti zostava
spolocnost stale sexisticka a xenofébna. Pribeh sa prelina aj s témou
naboZenstva a viery, ktoré Svec striktne oddeluje. Hoci je veriaci, od-
mieta kazanie katolickej cirkvi, kedze bariéry, ktoré si veriaci postauvili,
nesUvisia s vierou hladsanou Jezisom Kristom. Svec poznamenava, ze
Boh nie je trestajuci, ale milujuci, pricom na krku nosi gycovy blikajuci
kriz. Z viery sa stava biznis a veriaci si z Biblie vyberaju len to, ¢o im
vyhovuje alebo ju prekrucaju.

Tvorcovia okrajovo spomenu aj spisovatelku a feministku Simone de
Beauvoir a skiimaju nielen muzsky, ale aj zensky svet a su¢asny vyznam
feminizmu. Predostreté su nazory, ze Zeny su prili§ maskulinne a muzi
prilis femininni, z €oho nasledne vyvodzuju rastucu Sikanu na Skolach.

Vplyv vojnovych konfliktov vyvolava u mnohych strach, ktory kom-
penzuju unikom do digitalneho sveta videohier. Simulacie reality, ktoré
oslobodzuju od povinnosti, alebo takzvané strielacky, ponukaju priestor
pre nevypovedaneé a potlacené emdcie. Anonymné profily na socialnych
sietach taktiez umoznuju mladistvym prejavovat nazory bez filtra, ¢asto
vulgarnym a agresivnym spésobom.

Generacia Z, oznacovana aj ako generacia ,snehovych vlociek”, je

vystavena mnohym nastraham, najma tym pochadzajucim z digitalneho
sveta. Mladi ludia, zacykleni v predstavach inych, si svoje emdcie vy-
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bijaju na socialnych sietach alebo v agresivnych videohrach. Svetové
vojnoveé konflikty, tlak na uspech €i na vzhlad vytvaraju napor na tych,
ktori sa este nestihli ani poriadne zorientovat. Taktiez vyvolava rivalitu,
ktora Casto vedie k poZieraniu sa navzajom. Vyraznou zmenou Vo vhi-
mani sveta je aj snaha vymanit sa z genera¢nych traum a komunikovat
to, Co predchadzajuce generacie dusili v sebe. Napriek tomu toxicka
maskulinita, sexizmus ¢i homofdbia su stale silne pritomné, ¢o vyvolava
otazku, €i sa tento kolobeh nenavisti a strachu niekedy skonci.
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Pes na ceste

Slovenské ndrodné divadio
autor recenzie: Miro Zwiefelhofer
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia: 19. a 20. juna 2025

Viac ako spolo¢enska satira ‘

Inscenacia Cinohry SND v rézii Dudana D. Pafizka Pes na ceste je
inscenaciou, ktorej povest predchadza jej uvedenie na festivale Dotyky
a spojenia. Od jej premiéry totiz ubehlo viac ako 14 mesiacov, vdaka
¢omu uz stihla ziskat nielen viacero oceneni. Ma za sebou aj hostovania
na zahrani¢nych festivaloch, aj (na slovenské pomery) slusny pocet
odbornych reflexii i medialnu odozvu. O to viac je zaujimavé dramatiza-
ciu prozaickej predlohy Pavla Vilikovského vnimat v réznych ¢asovych
kontextoch. Na jej celkové obsahové vyznenie totiz vyrazne vplyvaju
nielen spoloc¢enské udalosti, ale aj samotné dianie okolo SND. V Case
premiéry napriklad nik nemohol tusit, aky Skandal spdsobi z pozicie ria-
ditela Literdrneho centra Gustav Murin na kniZznom festivale Svét knihy.
Cely pribehovy ramec prezentacie slovenskej literatlry v zahranici tak
zrazu od maja 2025 dostal Uplne novy rozmer. Takymto spésobom by
sa dalo hl'adat v inscendcii viacero motivov a momentov, ktoré zo Psa
na ceste spravili dielo satiricky komentujuce sucasné politické dianie,
obzvlast jeho krémovo pseudonarodovecku liniu. Motiv narodnej iden-
tity ¢i vztahu jednotlivca (literata) k vliastnému etniku vo Vilikovského
predlohe i Pafizkovej dramatizacii zohravaju nepochybne vyraznu ulohu.
Je vS8ak trochu na Skodu, ze v dbsledku tychto udalosti odchadza do
Uzadia existencialny rozmer inscenacie, doslovne obsiahnuty nielen
v samotnom nazve, ale aj piesni Hound dog, ktoru v zavere nazivo spieva
Stvorica hercov Alexander Barta, Lubo$ Kostelny, Robert Roth, Richard
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Stanke. Obzvlast (v porovnani s domovskou sédlou ¢inohry) v komor-
nejSom priestore Studia SKD Martin totiZ viac vynikol motiv jednotlivca
ustvaného zivotom, nestotozneného so svojim zostarnutym telom, kon-
frontovaného s ,nevynimocnostou” vlastnej existencie.

Parizek v tomto pripade potvrdil povest tvorcu s vynimo¢nym citom
pre pracu s textom. Ci uz ide o schopnost abstrahovat jeho uréujlce
motivy, dbat na interpretaciu a vyhybat sa ilustracii, ale rovnako aj tieto
aspekty transponovat do divacky atraktivnej, pristupnej a zrozumitelnej
formy. To rovnako plati aj pre rezijnu pracu. V tomto ohlade je Pes na
ceste skér menej narocnym dielom, ktoré pracuje skor s jednoduchsi-
mi a overenejSimi postupmi, ale zato vyborne vystavanou dynamikou
jednotlivych obrazov. Ci uz ide o pasaz spoloénej vecere Iks Ypsilona
(Alexander Barta, Robert Roth, Richard Stanke) a Margarethe (Lubo$
Kostelny) zavisenej sexom, alebo prichod Dusana (Robert Roth) a Gaba
(Richard Stanke) za Iks Ypsilonom (Alexander Barta) a pod. Pre inscena-
ciu ako celok totiz plati, ze putavo strieda intimnejSie pasaze s volnejSie
koncipovanymi, herecky extrovertnejSie a uspornejsie polohy a rovnako
citlivo pracuje s hranicou medzi humornym a lyrickym vyznenim celku.
Takyto koncept, samozrejme, kladie zvySenu pozornost prave na herecké
stvarnenie. Plati totiz, ze aj drobnejSie zavahanie je pri takto nastavenom
koncepte omnoho viditelnejsSie. Aj tu sa potvrdzuje, ze Stvorica hercov
dokazZe udrzat vnutornu Strukturu celého tvaru. Trochu na skodu je len
fakt, Ze Kostelny v postave Margarethe intonaciami a polozenim hlasu
trochu recykluje postavu Pana Charlesa z inscenacie Sme v pohode.

Rovnako scénografické rieSenie (Dusan D. Pafizek) v prvom rade
kladie do popredia hercov, ktori su ustrednym komunikacnym prvkom
inscenacie. Biele plachty v tvare skoseného ihlanu vSak popritom plnia
ulohu projekéného platna, no su vyuzité aj pre tiefohru. Potom, ¢o su tri
z tychto platien znicené, evokuje biela platforma umiestnena na javisku
s platnom zavesenym nad scénou meotar. Prave meotary pritom pocCas
inscenacie sluzia na spominanu projekciu.

Pes na ceste je dielom, ktoré v sebe spaja putavy a apelativny obsah

s remeselne zvladnutou i divacky Siroko pristupnou formou. Smerom
k buducim generaciam by bolo skvelé, ak by v kultirnej pamati nezo-
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stalo toto dielo zachované len ako spoloCensko-politicky apel, ale aj ako
emocionalne silna existencialna vypoved.
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Slovaci oziju. Hymna pre 21. storocie

Uhol_92
autorka recenzie: Alexandra Rychtarcikova
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia: 20. juna 2025

Tri slohy hymny neprebudenych Slovakov

Bratislavské nezriadované divadlo Uhol_92 vytvorilo koncom minulého
roka netradi¢ny projekt Slovdci oziju. Hymna pre 21. storoCie — divadelny
triptych v rézii rezisérok Silvie Vollmann a Julie Razusovej a reziséra
Adama Draguna. Aktudlnost témy otdznej dolezitosti a povahy narodnych
symbolov a postupne sa stemnujuci obrad potvrdili, Ze tento experiment
ma svoje vynimocné miesto nielen na Dotykoch a spojeniach, ale v celej
tejto divadelnej sezéne.

Ako prezradila iniciatorka a kuratorka projektu rezisérka Alzbeta
Vrzgula, zaujimalo ju, €o pre nas znamena hymna, ako nas reprezentuje,
aky k nej mame ako obcania vztah. Aktudlnost palcivosti tejto otazky sa
potvrdila realnou Statnou objednavkou na rearanzman nasej slovenskej
hymny. UZ toto je priklad, ako velmi je divadlo citlivé na spolo¢enské
poryvy a ze v istych pripadoch méze dokonca predvidat dianie. Hoci
tvorcovia planovali projekt povodne ako jednorazovy happening, jeho
trpko-kriticka vypoved' s jemnym humorom cez slzy je emocionalne
taka silna, Zze by s fiou mali precestovat celu krajinu a oslovit ¢o najviac
divakov-obcanov, ,aby sa prebrali”.

V ramci trojdielneho celku je badatelna odlisnost tvorivych pristupov

oslovenych tvorkyn a tvorcov, ¢im su jednotlivé ¢asti samostatnymi
pojednaniami na tu istu tému — otazku novej narodnej hymny —, no za-
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roven funguju velmi dobre aj spolocne a vytvaraju kompaktny, formalne
zaujimavy celok. Ich Struktura vytvara intenzivny obluk smerujuc od
témy pamati, domova a korefov k otazke narodnej povahy a ironickej
sebareflexii konciac pocitom skepsy a bezmocnosti, z ktorej mozno
momentalne uniknut uz asi iba emigraciou. Dielo postupne tmavne,
atmosféra hustne, Cloveku je az uzko pri tom, aky trefny obraz sucas-
ného marazmu tvorcovia prindsaju. Tretia Cast Julie Razusovej konci
odchodom hereciek od svetla do tmy, mimo zraku divakov, pricom jednou
z poslednych replik je veta ,zapamataj mi krajinu bez ludi”. Vtedy mnou
presiel mraz, ovladli ma uz aj tak zazivané pocity beznadeje a frustracie
z kazdodennych spolo¢ensko-politickych problémov, zasahujucich aj
do sukromnej zony. A na poobednom predstaveni som nebola jedina.
Vymena tejto individualnej uzkosti a jej zdielanie s divakmi v intimnej
blizkosti s hereCkami a na diskusii s takmer celym tvorivym timom pri-
niesla paradoxne aj pocit sudrznosti, sily kolektivu, Ze je nas predsa len
takych viac a ze vdaka spoloCnej sile, verme, vSetko prekoname.

Prva miniatura Repriza je koncipovana ako metadivadelna lecture
performance reZiséra Adama Draguna. Ten napifia zanrové poziadavky -
jeho Cast je vecna, prindSa humor, je akousi prednaskou o myte veéného
navratu, rodinnom dediCstve a vyraznom vplyve inscenacie Mojmir II.
Sumrak rise Rastislava Balleka, ktora Dragunovi akosi predurcila pro-
fesionalne smerovanie. Okrem humoru a pragmatizmu pracuje rezisér
aj s komentarom, pricom pravdivost a relevancia niektorych tvrdeni je
spochybnitelna tak, ako to ponuka samotny Zaner. Dragun je vylu¢nym
rozpravacom svojho pribehu, je autenticky, civilny, jeho rozpravanie je
dobre vybudované, drzi divaka v napati, ako jeho pribeh dopadne a ako
sa vyriesi situacia s rodinnymi pozemkami. To, €i nakoniec Daniel Fischer,
ktory hral v roku 2015 Svatoplukovho syna Mojmira Il. odmietajuceho
prijat kralovstvo, vystupi na scéne a tento monoldg skutoéne prednesie,
je prave prikladom budovania napatia, hoci tusSime, Ze k tomu napokon
déjde. Vo vysledku ma tato miniatura teda dve Casti — vecnu, civilnu,
jemne performativnu prednasku a dramaticky monologicky vystup Da-
niela Fischera. Jeho vystup je rovnako aktualny ako pred desiatimi rokmi,
hovori o domove, o nemoznosti vratit sa a vtesnat sa do rodnej brazdy, je
stotoznitelny a smutno pravdivy. V ramci Struktury je to zhmotneny pocit
nemoznosti vratit sa domov - nielen pre Draguna, ale pre celd (mladu)
generaciu. Prva miniatura je l'ahSim vstupom do témy narodnej identi-

23



ty, hoci uz tu sa objavuju motivy, ktoré v poslednej ¢asti naberu krutu
pointu. Nazov Repriza odkazuje aj na neustale opakovanie, nemoznost
prezivat autenticku realitu, akoby bol kazdy prezitok len spomienkou
niekoho iného, akymsi cyklom generacnych nanosov, predstav a bolesti.

Druha c¢ast Nad Tatrou je depka prinasa vo forme zivého energické-
ho stand-upu uvazovanie nad nasou narodnou povahou - nad tym, ¢o
znamena byt Slovakom, za ¢o na seba mozeme byt a aj sme hrdi, nad
tym, kto tu ma este silu ostat. Vd'aka udernym popkultdrnym referenciam,
ktoré zaznievaju najma v popularnych, ale textovo trefne prerobenych,
slovenskych evergreenoch, no najma one man show charizmatické-
ho prejavu herca Petra Ondrejicku prindsa tato Cast este stéle trochu
odlahcéeny obraz, ktory uz ale zac¢ina tmavnut. Z textu Silvie Vollmann
priamo zaznieva Strukturovanie od expozicie az po katastrofu, ktora
vSak, verme, nemusi byt tragickou. Tato ¢ast je vel'mi vtipna, trefna,
prinasa rychle, jemne provokativne ironické a sebareflektivne pointy.
Objavuju sa tu jasné odkazy na spolocensko-politické dianie, ako aj
drobné bonmoty a glosujuce komentare, ¢im vyvolava smiech cez la-
tentne zaslzené oci. Peter OndrejiCka svoj vystup obohacuje nazivo in-
terpretovanymi pieshami, funkéne odrazajucimi aj pocit nostalgie v jednej
malej stredoeurdpskej krajine. Ich texty maju kolektivny raz, ktory este
podporuje silu skupiny. Peter Ondrejicka divakov sprevadza za ,Bozim
znamenim” na tretiu Staciu — z foyeru Narodného domu a horného bal-
konu prechadzame na javisko, kde sa v tme odohraju abstraktné tem-
né obrazy z nasej domoviny prostrednictvom miniatury Zapamdtaj mi
krajinu bez Iudi. Vo voiceoveri zaznieva vyrazny a hahnevany monoldg
spisovatelky Ivany Gibovej. Vrstvia sa v nom obrazy Slovenska, krajiny
znicenej nezodpovednym kl¢ovanim prirody, ekonomiky, dedi¢stva aj
dusi svojich obyvatelov. Jej hlas znie priestorom a ma vysostné posta-
venie, extrémne vystrazné, ale uz aj rezignované posolstvo. Ako inak
sa citit, ked nam nasa krajina dava pocitit, Ze o nas nestoji, Ze problé-
mom nie je, Zze by sme na nu neboli hrdi my, ale Ze ona nie je hrda na
nas. Herecky Veronika Husovska a Lenka Libjakova tuto spoved vel'mi
citlivo a vo velkom naznaku dopifiaju minimalistickou, ale vyznamovo
extrémne silnou choreografiou. Asociacie idu ,na plné obratky", nie je
délezité, Co konkrétne obe reprezentuju, pretoze akakol'vek spomienka,
zazitok ¢i vyznam, ktoré obe svojim pohybom a kostymom prinasaju,
obohacuje vysledok a ponara divaka do zvukov tejto smutnej hymny.
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Veronika Husovska v modrom suknovom kostyme s bielou rozhalenou
blizou a v ¢ervenych lodickach moéze byt rovnako Slovenskom, Statnym
symbolom, Zenou-intelektualkou, politiCkou ¢i obc¢iankou, ktora neustale
pada, nevladze, strdda... Lenka Libjakova ma Cierny prsiplast a pod nim
biele volné nohavice, obtiahnuté biele tricko a masku capa. Aj tu mozno
uvazovat v réznych ramcoch - Ci je rodickou, prirodou, zemou (ktora
svojim mliekom nadaja unavenu a bezbrannu krajinu), alebo aj diabolsky
i anticky obradny symbol capa, ktory kvoli svojej bolesti uz ani nespieva.
ReZisérka Julia Razusova so svojim tvorivym kolektivom prinasa v tejto
Casti temné mystické podobenstvo, ritual na pomedzi smrti a otazneho
znovuzrodenia, ¢im pointuje vyznenie celého triptychu.

Dielo je mnohovrstevné, multizanrove, formalne eklektické a tematicky
aktualne, ¢o z neho robi vyrazny prispevok do tejto divadelnej sezény,
ako aj festivalu. Tvorcovia inscenaciu koncipuju aj ako obrad, hymnicky
ceremonial, no nejde o oslavu ,zobudenia bratov Slovakov", ale skoér
o temnu skicu nasho zaspatia v bezuteSnych podmienkach. Obradny
charakter na premiére podporila volba priestoru sobasnej saly v Zichyho
palaci v Bratislave, ktory sa sice nedal sprostredkovat na festivale, no
volba Narodného domu priniesla inscenacii nové, tiez vel'mi funkéné
konotacie. Hoci dielo svojou vypovedou a reflexiou spolo¢ensko-po-
litickej situacie vyvolava skor drsné emocie frustracie a bezmocnosti,
forma experimentu a putovania cez niekol'ko priestorov v malej skupine
prinasa aj nadej na kolektivnu silu. Pre niekoho mozno realitu iba reflek-
tuje, slovne presne formuluje jeho vnutorné pocity, pre iného méze byt
vystrahou, ¢i by sme sa uz skuto¢ne nemali prebudit, aj ked nevieme
ako, pre dalSieho je zase podanou rukou zdielaného zazitku.
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Skola diktatorov

Divadlo Jondsa Zaborského v Presove
autorka recenzie: Barbora Forkovi¢ova
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia: 21. juna 2025

Nezda sa vam to povedomé?

PreSovskeé Divadlo Jonasa Zaborského tento rok na festival priviezlo
inscenaciu Skolu diktdtorov, ktora vznikla na zaklade hry nemeckého
autora Ericha Kastnera z roku 1956. V rézii Michala Nahlika ide o vytvarne
vyrazne Stylizované dielo na pomedzi satiry a frasky.

V suvislosti s viacerymi titulmi z tohtoro¢ného festivalového progra-
mu (nielen, no najma Hirogima, moja ldska, Eden. Utek z raja &i Slovdci
oziju. Hymna pre 21. storocie) sa v ramci oficialnych aj neoficialnych
debat po predstaveniach ¢asto vynarala téma zachovavania pamati.
Pripominanie a opatovna reflexia minulosti sa ukazuju ako zasadné
pri vytvarani sucasnosti a premyslani o nej, su mapou, podla ktorej sa
v nej mézeme navigovat. Skola diktdtorov ukazuje okrem iného aj to, ako
sa, naopak, da s pamatou a histériou manipulovat, menit ju a prispdso-
bovat mocenskym zamerom. Kastner vo svojej hre prichadza s velmi
funk&nou myslienkou - v blizSie neSpecifikovanom totalithom State maju
Skolu diktatorov, kde vychovavaju prezidentovych dvojnikov. V pripade
prezidentovej smrti sa jednoducho vyberie dalsi z jeho nahradnikov,
moc ostava stabilna a zdanlivo neporusena, l'ud o nicom netusi a ma
skreslenu predstavu o tom, ¢o sa deje. Ako zaznie aj v inscenacii: ,Dobra
pamat je zdraviu Skodliva."
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Kastnerov pribeh sa odohrava v krajine, za ktoru si méZeme dosadit
Rusko, Severnu Koreu Ci ktorukol'vek zo sucasnych diktatur. Moc je
koncentrovana do ruk niekolkych muzov a nahliadnut do jej zékulisia je
pre bezného Cloveka nemozné. Rezisér Michal Nahlik v sulade so sati-
rou textovej predlohy postavicky tejto masinérie zobrazuje takmer ako
voskové figuriny, ktoré bez Zivota napifaju potreby udrzania totalitnej
moci. Akykolvek prejav ludskosti je neziaduci az nebezpecny, Comu
odpoveda aj herectvo ucinkujucich. Je stylizované — sosSné a chladné,
¢im sa vSak po istej chvili stava nezaujimavym a monotonnym. Proti tomu
ide prejav Miroslava Bodokiho, ktory stvariiuje prezidenta a vSetkych
jeho nahradnikov. Ako podvratny zivel chystajuci revoluciu je priro-
dzenejsi, citit z neho emdcie, hnev z nespravodlivosti a odhodlanie na
zmenu. Revolucia sa vSak nevydari a my sledujeme dalSie bezutesné
kroky zvi€enych predstavitelov rezimu. Ni¢ sa nezmenilo. Sloboda je
v nedohladne. Snaha o navrat k [udskosti bola zmarena. Frustracia
ostava. Nezda sa vam to povedomé? Vyuzitim Stylizacie a hyperboly
tvorivy tim poukazuje predovsetkym na obludnost, do akej dokaze dorast
rezim ,vlady jednej strany”, a priznacne na festival prichadza v Case,
ked premiér nasej krajiny bez okolkov verejne rozprava o vyhodach
prave takychto Statnych zriadeni (inscenacia mala premiéru v januari
tohto roku a jej uvedenie tvorcovia naplanovali uz skér, opat teda — ako
v pripade viacerych festivalovych titulov — mézeme hovorit o schopnosti
divadelnikov predvidat témy, ktoré v spolo¢nosti zarezonuju).

Scénografka Anita Székeova celé javiskové dianie uzavrela do velké-
ho Cerveného kvadra, ktory ramcuje nas pohlad na udalosti takmer ako
televizna obrazovka, a zaroven tak podciarkuje uzavretost systému, jeho
nepreniknutelnost a izolovanost od bezného Zivota. Leskly sytocerveny
material, z ktorého je scéna vyrobena, posobi umelo az vulgarne. V kom-
binacii s takmer vylu¢ne Ciernymi kostymami (odliSuje sa len niekol'ko
postav z prostredia mimo prezidentského palaca) inscenacia vizualne
LKri¢i" na divaka, odpudzuje svojou intenzitou, za ktorou tuSime nasilie
a manipulaciu.

Skola diktdtorov je po obsahovej aj formalnej stranke pomerne kon-
zervativna, neprinasa ani prekvapivé posolstva, no vnimavo reaguje
na spolo¢ensku situaciu doma aj v zahranici a ukazuje dehumanizaciu
a krutost nedemokratickych rezimov.
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Jak jelen budes si tam chodit

Slovenské komorné divadlo Martin ‘
autorka recenzie: Viera Bartkova
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia: 21. juna 2025

Drsny vietor v zlatom fonde Slovenska

Poslednym festivalovym predstavenim bola inscenacia domovskej
scény Jak jelen budes si tam chodit a prizndm sa, Uprimne som sa na
nu teSila. Nebola pre mna neznamym uzemim a po inscenacii divadla
Uhol_92 som mala pocit, Ze iSlo o naozaj dobry dramaturgicky ,tah".
Pre divakov zorientovanych v zakutiach slovenskej literatury je jasneé,
Ze nazov inscenacie odkazuje na dielo spisovatela, ktorého tvorba tvori
zakladny kamen kulturnej identity Slovenska. Hdjnikova Zena sa medzi
spisovatelovymi dielami vynima z viacerych dovodov. V epickej skladbe
je uchovany tradi¢ny obraz Slovenska, vidieckej krajiny a patriarchalnej
spolo¢nosti s krestanskymi hodnotami. Literarne dielo, nesporne hod-
notné v rovine basnickej, je vSak postavené na pomerne schematickej
dejovej linii. Romanticky pribeh lasky dvoch mladych ludi poznadi tra-
gédia, ktorej spustacom je nasilny ¢in prisludnika vyssej vrstvy. Idylicky
Zivot hajnika Misa Cajku a jeho Zzeny Hanky znié&i §lachtic Artu$ Villani.
Pracovitost, mravnost, pevna viera v Boha su suc¢astou tradi¢ného pro-
filu Slovaka a Slovenky, spolu s pokorou a huzevnatostou, odvahou ¢i
nezlomnostou. VSetko opacné predstavuje zhyraly nicitel prirody, po-
tomok hajnikovho zamestnavatela. Krasna a bohabojna slovenska Zena
sa stane objektom tuzob chlipnika a pri pokuse o znasilnenie ho zabije.
Jej muz zoberie vinu na seba, je sudeny, ona sa zblazni, ale nakoniec
sa ,vSetko v dobré obrati".
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V inscenacii martinského divadla sa dejova osnova spomenie niekol-
kokrat uz na zaciatku, ale v ,postorszaghovskej fantazii” reziséra Lukasa
Brutovského je pribeh len zakladnou kostrou, od ktorej sa viac ¢i menej
vzdaluje. Nejde o adaptaciu Ci interpretaciu Hviezdoslavovho diela.
Mobze vsak ist o samotné dielo. Respektive o to, ¢im sa stalo v sloven-
skej kulture a ako sa v jeho statuse zrkadli stav slovenskej spolo¢nosti.
Hdajnikova Zena je literarne dielo, o ktorom vSetci absolventi povinnej
Skolskej dochadzky na Slovensku poculi, niektori dokonca aj viackrat,
¢i dokonca z neho aspon kusok citali. Vd'aka naSmu vzdelavaciemu
systému sa vSak stalo takmer reklamnym produktom na slovensku lite-
rarnu tradiciu. FaloSnou ikonou vzdelanosti, ¢i skor pseudovzdelanosti.
Aj preto je dolezité, ze sa k nemu autor textu a rezisér Lukas Brutovsky
rozhodol pristupit bez reSpektu, s obrazoboreckym gestom.

Brutovsky ,cCita" dielo oCami suCasného Slovaka, ktorého hodnotovy
systém v aktualnej spoloCensko-politickej situacii naraza na moralku
tych, ktori tvorbu Hviezdoslava zneuzivaju na to, aby v mene tradi¢nej
kultury ozivovali gendrové stereotypy, rozdelovali spolo¢nost na Urovni
kastového systému a diskutovali o Skodlivosti emancipacie. U Brutovskeé-
ho su ohrozené druhy Zenského rodu. Zena, priroda, krajina. Brutovsky
ako autor textu a rezisér s dramaturgom Mirom Dachom vytvaraju pred
oCami divakov scény dominancie, toxickej maskulinity, nasilia pacha-
ného na zenach (nielen), ktorych ucinok znasobuje princip kontrastu.
Jazykového a inscenacného. V zmysle intertextualneho pristupu citaty
z Hviezdoslavovho diela dopifiaju surovym jazykom dneska, patos ir6-
niou, poeticky obsah krutostou. V jednotlivych obrazoch dominuje téma
fyzickej a psychickej devastacie zeny, ktoru spolo¢nost dokaze este
aj v sucasnosti banalizovat. Agresivita sa netyka len Zien a nie su to
len muzi, ktori hladaju argumenty, aby skutok ospravedInili, ¢i dokonca
Uplne odmietli. Teror ma ré6zne podoby i objekty. Jan Dobrik v postave
antihrdinu Artusa Villaniho sa manipulativnym sp6sobom ,,zmocni" Hanky
(Barbora Palcikova), no neskor v scéne scudzovacieho charakteru ponizi
hereckého kolegu (Matej Babej), ktory sa pokusa predniest monoldg
v postave hajnika Michala Cajku. Brutovského text a jeho inscenaéné
uchopenie pdésobi vo vysledku drsne az vulgarne a poeticky zaroven, ale
taky je i punk. Aj pre tuto odvaznu a provokativnu ,punkacinu” je mozné
inscendcii odpustit fragmentarnost az tézovitost vypovede. Navyse
vulgarnost je ¢asto sprievodnym prejavom macizmu a Sovinizmu, ktoré
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su priznakmi sucasnej slovenskej spolo¢nosti, najma jej politickej kultu-
ry. Performativne prvky, ktoré vstupuju do hereckych akcii, podporuje
takmer prazdna scéna Juraja Poliaka. Vystaci si s platnom, projekciou
a jednoduchymi rekvizitami ako pen stromu, klat, ktorych symbolicky
vyznam je mozné odkryt vo viacerych vrstvach od toho jednoznac¢ne
viazaného na vychodiskovu predlohu cez aktualnu situaciu v naSom
enviro-rezorte az po freudovské symboly muzskej sexuality. Nechyba
ani Stvorkolka. Vyznamovo mnohovrstevne sa da vnimat aj babka starca
s klobukom — predstavuje Hviezdoslava samotného i postavu z jeho diela.
Kostymy Katariny Holkovej zdéraznuju charakter postav a ich farebnost
rovnako funguje vo viacerych symbolickych interpretaciach. Barbora
PalCikova alias Hanka prichadza na javisko v striebornych Satach v style
Marilyn Monroe a vo vysokych opatkoch sa snazi prejst po klate z dreva.
Reprezentuje objektivizaciu zeny, ked' je fyzicky vzhlad uprednostneny
pred ostatnymi Crtami a prejavmi jej osobnosti. Kostymu predatorského
Villaniho dominuje preSivany kabat s vyraznym golierom zlatej farby.
Oversize kabaty excentrického strihu a farby miluju najma ,zli chlapci”.
Jednoduchy tmavy odev Michala Cajku sa medzi oboma kostymami
na javisku takmer straca, ale vystihuje postavu i hercovu ulohu vodica
babky. Viacgeneracny zbor zien-tanec¢nic nastupuje na javisko v svet-
lych kombinézach a Ciernych Satkach. V uvode tanecnej scény, ktoru
choreograficky vytvorila Stanislava VIk Vi€ekova, sa ich postupne zbavia
a oblecu do Siat Zzenského strihu a vyraznych farieb. Oslobodenie Zien,
vymanenie z uniformity, demonstruju tanecnice vlastnou interpretaciou
zakladného pohybového prvku. V kolektive Zien sa v8ak s rastucou indi-
vidualitou straca ich vzajomna podpora, sesterstvo. Zavere¢na ,strkani-
ca" je v podstate konkurenénym bojom. Silnou podporou inscenac¢ného
pristupu je hudobna a zvukova zlozka. Zvuky motorovej pily, padajuce
stromy, zborovy spev, pokojny hlas Viliama Zaborského, ale aj Rape me
od Nirvany. Prichod Artusa Villaniho ohlasuje rockenrolova skladba.
Po hudbe Tibora Andrasovana k rozhlasovej adaptacii Hdjnikovej Zeny,
ktoru divak pocuje vo foyeri divadla, divaka prepadne Divoky Sewer
od dolnokubinskeho rapera LevMidoLova, znejuci z javiska, na ktorom
svieti napis Pokoj tomuto domu.

Brutovského inscenacia je vyzvou aj pre herecké kreacie. Rezisér im

pracu skomplikoval — v hereckych vystupoch sa strieda kreovanie postavy
s vystupenim z roly a performativnymi akciami. Dominuje Stylizované
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gesto. V performativnych Castiach je zase ddlezité zladenie s javiskovym
a technickym personalom. VSetci traja herci vel'mi dobre zvladli tieto
Lprepinania”, Jan Dobrik a Matej Babej sa zdaju byt pohotovejsi, i ked
Barbora Pal¢ikova ma trochu tazsiu ulohu, pretoze vaésinu inscenacie
reprezentuje pasivny objekt.

Martinska inscenacia je podla mna jednym z najzaujimavejsich di-
vadelnych diel tejto sezony a urcite aj festivalovej prehliadky. Toto pro-
vokativne a razne divadelné ,plesknutie bicom" rozdeluje divakov do
protichodnych taborov. Napriek tomu, Ze Casto ide o extrémne reakcie
prijatia alebo odmietnutia, vSimla som si, ze ani jedna zo skupin neodmieta
diskusiu o diele. Prave naopak, vecer po predstaveni sa diskutovalo nielen
pocas tej polhodinky na javisku a nielen v divadle. Diskusie s divakmi
by sa asi mali stat pravidelnym doplnkom predstaveni.
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Cez okraj

Bratislavské babkové divadio
autorka recenzie: Diana Pavlackova
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia: 17. juna 2025

Posuvat vlastné limity

UZ samotné pozvanie Elisky Brtnickej mozno vnimat ako odvaz-
ny krok vedenia Bratislavského babkového divadla. Tato performerka
a choreografka sa venuje prevazne postupom nového cirkusu a jej diela
sa vyznacuju dérazom na akrobaciu a fyzicku naro¢nost. Tieto postupy
aplikovala aj pri tvorbe diela Cez okraj a subor tak konfrontovala s ne-
obvyklou vyzvou. Aj vdaka tomu vznikla v kontexte nasej zriadovanej
scény vynimocna inscenacia.

Hned' v Uvode treba zdoraznit, Ze v inscenacii Cez okraj vychadzaju
pouzité akrobatické prvky zo samotného obsahu inscenacie. Tvorivy tim
vedeny Brtnickou ako rezisérkou a dramaturgom Ondfejom Holbom sa
zameral na skimanie strachu, pocitu ohrozenia, stupajuceho adrenalinu,
ale aj hladanie vlastnych limitov. Tato mozaika sa sklada z autentickych
nahravok deti ¢i mladych l'udi, ale aj ucinkujucich. V nich sa delia o svoje
vnimanie Ci opis situacii, ked' sa ocitli priamo v konfrontacii s vlastnym
strachom. Ich rozpravanie je utrzkovité, no ich vypovede su zostrihané
tak, aby isli priamo k podstate a zachovali si aj istu vSeobecnost &i do-
konca poetickost (pouzité su tiez basne Marie Ferencuhovej). Tvorivému
timu sa podarilo zozbierat a nasledne skomponovat dostato¢ne komuni-
kativnu, nazorovo réznorodu, nie vSak prvoplanovu vypoved o atraktivite
aj nastrahach zazitkov na hrane nebezpecenstva. Pre mladych ludi sa
totiz ¢asto spajaju najma s hladanim samostatnosti, vol'nosti, formovanim
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vlastného nazoru Ci identity, a teda aj prvymi krokmi dospievania. Skrat-
kovitost nahravok nechava priestor pre vlastné Gvahy o vypovedanych
myslienkach bez snahy zbyto¢ne dopovedat ¢i uzatvarat moralne po-
naucenia. Slova su len popudom k vlastnému introspektivnemu badaniu
o zvolenych témach.

Celainscenacia sa napriek fyzickej naroc¢nosti vyznacuje istou ladnos-
tou a krehkostou. Scéne dominuje pritmie a hudbu &asto dopifiaju jemné
zvuky kvapkajucej vody €i zvonkohry. V strede scény je postavena kon-
Strukcia s lanami, ktora sa rozpina nad malymi svietiacimi bandaskami.
Tie vd'aka dizajnu vyzeraju ako panelakové domy a miestami dokonca
dokazu posuvat celkovu perspektivu — akoby sa performeri nad oko-
litym svetom vznasali (Ci uz odlahcene alebo na tenkej hrane risku).
Pozornost je upriamena vs$ak najma na teld performerov v naro¢nych
akrobatickych poziciach.

Vybrani herci divadla (Peter Pavlik, René Sorad, Lukas Tandara)
a hostujuca herecka Timea Roskova preukazali velku mieru fyzickej
disponovanosti, ale aj odhodlanosti prekrocit bezpecny priestor po-
znaného. Zvladaju obtazné pozicie zo vzdusnej akrobacie, ktoré neraz
vedu k fascinacii Ci efektnosti. AvSak len do takej miery, aby neodputa-
vali pozornost od podstaty. Neskizli k formalnemu ohurovaniu publika,
naopak, pohybova zlozka plne podporuje tematicku vypoved a poeticky
ju rozvija do vizudlne pésobivych obrazov.

Cez okraj prinasa originalny pohl'ad na momenty dospievania, v kto-
rych mladych Clovek formuje svoju identitu na zaklade rozhodnuti, Ci
sa vymanit z bezpecne znameho priestoru a vzburou proti nau¢enym
pravidldm ohmatdavat hrany zZivota ,vo vlastnej rézii".
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Tajny lodny dennik

Slovenské komorné divadlo Martin
autorka recenzie: Déria F. Fehérova
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia: 18. juna 2025

Cira zabava alebo Kto je Mitch Buchannon?

Domace martinské divadlo sa predstavilo v doobednajsej sekcii Pre
mladé publikum s inscenaciou Tajny lodny dennik. Predloha ¢eského
autora Ladislava Dvorského je podla slov reZiséra inscenacie Simona
Spisaka priam legendou (vyjadril sa tak v rozhovore s Marekom Uramom
pre Radio Devin 12. 12. 2024). Do detskych kniZiek sa mu podarilo ukryt
aktudlne spolocensko-kritické narazky. Dvorsky bol v 70. a 80. rokoch
20. storocia politicky nepohodiny a preto bez staleho zamestnania. Po-
hnuty osud jeho diela v Spisakovej adaptacii nerezonuje. Simon Spisak
ho ponal ako prilezitost na ¢istu detsku hru, ako navrat k imaginacii
a malym divadelnym zazrakom, do ktorych vtiahol aj deti.

V rozsiahlom prolégu inscenacie herci z viacerych stran upozornuju
na skuto¢nost, Ze sa budu hrat, a budu sa hrat spolu. Preto je potrebné
odlozit mobily a nastavit sa na to, Ze nam bude musiet stacit len to, ¢o
stoji pred nami. Betonova kocka s lezeckou stenou a kriedy, povedzme
priestor ulice alebo dvora, kde sa detska hra zrodi preto, ze sa nudime.
Traja chlapci a jedno diev€a si nesu svoj detské charaktery s dospelackym
nadhladom. Tomas Mischura sa Stylizuje do pozicie $éfa, Tomas Grega
je jeho korektny sekundant, Jaroslav Kysel prinasSa postavicku pomalSie
reagujuceho ,otikanka", s ktorym sa nikto nehra, no Zuzana Rohoriova
ako aktivna baba si ho vyberie ako toho slabsieho, ktory potrebuje ocenit.
Napokon sa tato Stvorica zohra tak, Ze vSetky napady tvoria spolocCne.
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Hraju sa na namornikov, hladaju napady a popri tom vyrieSia aj svoje
malé krivdy a konflikty.

Princip detskej hry a blaznivosti pdsobi na javisku ako ziva, bez-
prostredna (hoci vSetci dobre vieme, Ze rezijne pripravena) improvizacia.
Dokonca aj vstupy okoloiducej Evy GaSparovej, ktora raz zasahuje ako
prisna dospelacka (v ktorej ale je stale trochu hravosti), inokedy staby
babicka rozpravajuca detom rozpravku, su integrované do detskej hry.
A hoci napriklad jej rozpravka o stratenom synovi pésobi do urcitej miery
retardujuco, je to prave ten moment sustredenia, ktory malé divactvo
potrebuje, aby si vSimlo, ze aj starSi maju zaujimavé pribehy, ktoré im
vedia porozpravat, ked im budu nacuvat.

Sucastou javiska je zvukar Marian Frkan, ktory prakticky sam a za
pomoci rytmu, gitary a vedra s vodou dokaze simulovat vSetky zvuky,
ktoré deti ku svojej hre potrebuju. Jeho zZiva a aktivna pritomnost na
javisku je skvelym ukazovatelom, Ze pocit Cirej detskej hry sa aj na x-tej
reprize dokaze preniest aj nanho. Tato inscendcia dokazuje, Ze je zadbava
hrat sa, je zabavné byt sucastou tejto hry a ked'ze herci sa nebrania
detskym reakciam, zrazu sa aj z navstevy divadla stane zabava. ESte
by niekto mohol vysvetlit aj pani ucitelkam, Ze smiat sa je dovolené.
Ale nezastavitelna energia, ktora ide z javiska, napokon prehlusi kazdé
prisne ,pssst”.

ReZisér a adaptator predlohy Simon Spi$ak nahadzuje mnoho udic¢iek
aj pre rodiCov. V Uvode ide o rychle spracovanie zdrojov a tém konspirac-
nych teorii, neskor napriklad niekolko hudobnych motivov. Samostatny
priestor dostane pesnicka z kedysi popularneho seriadlu Baywatch. Ked
si mali divaci najblizsie opat sadnu k mobilom, hadam to bude preto,
aby si vygoodlili, kto je Mitch Buchannon. A potom sa p6jdu von zahrat
na nejakych stroskotancov.
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Limonadové more .

Divadlo Jdna Paldrika v Trnave
autorka recenzie: Zuzana Timc&ikova
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia: 19. juna 2025

Cas na sny je vzdy a rozhodnut sa treba este dnes

Absolventska inscenacia ¢lenov a Cleniek Detskej divadelnej akadémie
Divadla Jana Palarika v Trnave Limonddové more vzbudila zaujem ako
v kruhoch amatérskeho mladeznickeho divadla, tak aj v profesionalnom
prostredi. Len nedavno sa jej tvorcovia zucastnili celoStatnej postupovej
prehliadky neprofesionalneho divadla mladych FEDIM v Nitre, kde odbor-
na porota ocenila inscenaciu Zlatym pasmom a udelila jej aj dve Specidlne
ceny - objav festivalu a kolektivny herecky vykon. O podnetnosti tohto
javiskového diela sved¢i aj skuto¢nost, Ze sa stalo su¢astou programovej
sekcie Pre mladé publikum na festivale Dotyky a spojenia. Kultivovany
umelecky vystup, zaujimava téma a vyspelé herectvo mladych ucinku-
jucich naozaj dokazuju, ze inscenacia ma plnohodnotné a opravnené
miesto na doskach profesionalnych divadiel.

Text napisal dramaturg divadla Jakub Molnar a inSpiroval sa umelec-
kou reportazou pol'skej autorky a novinarky Katarzyny Boni s nazvom
Auroville. Kniha ponuka portrét jedného z najzaujimavejSich utopickych
experimentov — indického mesta Auroville. To vzniklo v roku 1968 na
povodne pustej, Cervenej pdde v indickom State Tamilnadu ako pokus
o vytvorenie idealneho sveta, v ktorom neexistuje sukromné vlastnictvo,
peniaze, sudy ani politika. Jeho cielom je duchovné prebudenie a harmo-
nické spoluzitie 'udi réznych narodnosti. Tvorcom tento namet vytvoril
priestor na zamyslenie sa nad tym, ¢o znamena utdpia pre dnesného
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mladého ¢loveka, preCo ma zmysel snivat a pozerat sa do buducnosti
s nadejou.

Inscenacia stavia vedla seba dva svety — jeden neskutocne skutoc-
ny, zalozeny v roku 1968, a druhy, o ¢osi nam bliz&i, no zaroven malo
poznany - svet dnesnych tinedzerov so vSetkymi ich strachmi, stresmi,
snami i nadejami. Pribehy z tychto dvoch odliSnych realit sa tvorcovia
rozhodli podat formou prelinajucich sa pripadovych studii, ktoré publi-
ku prichadzaju predstavit tri prasiatka. Za sprievodu notoricky zndmej
zvucky z rozpravky o troch bratoch, ktorym domceky bural vik, pricha-
dzaju na scénu pochodom tri here¢ky. Na hlavach maju velké masky
rozpravkovych prasacich hlav, ich kabaty svojimi farbami pripominaju
rucha budhistickych mnichov a s vtipom komentuju, ze im stavebny
urad nepovolil postavit domy, pretoze nespinali normy. Tri prasiatka
svojim vstupom divaka stru¢ne uvadzaju do zakladnych suvislosti vzniku
utopického mesta v Indii. Fragmenty zo zivota mladého paru, ktory sa
s optimizmom odhodlava vybudovat novy svet na holej pusti, sa prelinaju
so scénami skupiny spoluziacok a jedného spoluziaka, stretavajucich
sa po vysvedceni u jednej z nich doma.

Atmosféra tohto vecierku je v8ak skoér napata nez radostna. DievCata
a chlapec su rozostupené okolo schodiska, pricom na jeho najvy$Som
stupni stoji hostitelka Diana, ktora pozvala spoluziacky a spoluziaka
k sebe domov. DIhé, rozpacité ticho v Uvode sprevadzaju podozrievave
a vycitavé pohlady vac¢siny smerom k jedinému dievcatu, ktoré nedostalo
z pisomky z chémie patku. Pocit nespravodlivosti a hnev — predovset-
kym zo strany Diany voci spoluziaCke s lepSou znamkou — postupne
prerastaju do odkryvania hlbSich vrstiev neistot a vnutorného sveta
vSetkych pritomnych na oslave. Odhaluju svoje strachy i tuzby spaté
s bezprostrednou buducnostou - s tym, na aké stredné Skoly sa dostand,
aké znamky na to potrebuju. V napinani o¢akavani okolia hl'adaju pocit
istoty, ktory vSak neprichadza. Ukazuje sa, Ze to, po ¢om jeden tuzi,
nemusi prindsat stastie druhému. Ten, kto ma dobré znamky, no choru
mamu, tuzi po vacsej finan¢nej stabilite v rodine. Naopak, dievc¢atu
z materidlne dobre zabezpeceného prostredia chyba zdujem a blizkost
rodicov, ktori su vacsinu ¢asu v jej zivote nepritomni. Kym tieto deti trapi
Skola, znamky, neistd buducnost a rodinné vztahy, v kontraste k nim
vystupuje postava z pripadovej Studie mesta utdpie — energicky, vesely
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a spontanny Aurosyn, prvy ¢lovek narodeny v Auroville. Ma dvanast
rokov a jeho snom je chodit do skoly a vzdelavat sa. Ked'ze v Auroville
Skola neexistuje, jeho tuzba sa stava nenaplnenou utopickou predsta-
vou, a on namiesto u¢enia pomaha rodi¢om kopat studnu. V porovnani
s pochmurnou atmosférou na oslave po vysvedceni posobi Aurosynova
veselost, hravost a bezprostrednost vyrazne opozitne. Chlapec doslova
vleti na scénu — beha, skace a ako jediné dieta narodené v Auroville
sa hra sam so sebou na schovavacku. Herec tu aktivne interaguje aj
s publikom - niekoho poziada, aby mu podrzal tasku, iného vyzve, aby
ho odsStartoval, kym on s vyskokom vybehne po schodoch. Pésobiac
dojmom budhistického krala, veselo sedi v tureckom sede na najvyssom
stupni schodiska a vita novych osadnikov, ktori prichadzaju do sveta
utépie so skreslenymi predstavami. On ich vSak uvadza do reality neo-
byvanej zeme - aj tu je potrebné pracovat, a dobrovolne. Zamysla sa,
Ci je vonkajsi svet naozaj taky zly, ked sem ludia prichadzaju, aby unikli
pred trapeniami a traumami, ktoré akoby zdedili po predchadzajucich
generaciach.

Dva zdanlivo odlisné svety napokon splyvaju do jedného fantazijného,
kde sa kazdy stava tym, ¢im chce byt. Motiv snovosti — odvahy snivat
a byt kymkol'vek - je vyjadreny najma kostymami. Herci a herecky menia
civilné oblecCenie za vytvarne vyrazné masky, ktoré im davaju podobu
rozpravkovych zvieracich postav &i inych bytosti. Simon Spi$ak do in-
scenacie vnasa prvky prizna¢né pre jeho rezijnu poetiku — napriklad
hyperbolu vo vytvarnom stvarneni, ktori mozno vidiet v nadsadenych
maskach, ako su velké zvieracie hlavy. Absurdnost je pritomna uz
v samotnej Strukture pribehu. NeCakany moment, ked' cez strechu do-
mu spadne trojlitrova flasa limonady, pésobi ako ,wake-up call”, ktory
postavy vytrhne z cyklu ich trapeni, neistét a individualnych uzkosti
a otvara priestor pre kolektivne precitnutie.

Metaforickost a snovost v inscenacii podporuje aj samotna scénogra-
fia. Je minimalisticka a jej dominantnym prvkom su biele schody. Jedno
schodisko visi zo stropu a pdsobi, akoby levitovalo vo vzduchu, zatial
¢o dalSie — umiestnené centralne — sa rozvetvuje do dvoch smerov.
Tym vznika priestor, ktory pomaha vytvarat zivu dynamiku mizanscény.
V uvode napriklad stoji hostitelka Diana na najvy$Som stupni, zatial ¢o
jej spoluziaci su rozmiestneni nizSie okolo nej. Schodisko zaroven fun-

39



guje ako symbolicky prechod medzi svetmi — medzi realitou a fantaziou,
medzi individualnym prezivanim a kolektivhym spojenim.

Limonddové more je dokazom, Ze aj mladi tvorcovia dokazu ku kom-
plexnym témam pristupit s hibokou citlivostou. V ich podani nie je utdpia
prazdnou iluziou, ale ddvodom na zamyslenie, hrou aj vyzvou. Cas na
sny je vzdy a rozhodnut sa treba esSte dnes, odkazuju tvorcovia insce-
nacie Limonadové more, ktora prinasa nielen nadej, ale aj vynimocne
vyspelé herecké vykony. Jedinym drobnym limitom je miestami slabsia
zrozumitelnost spdsobena tichSim prednesom ¢i menej doéslednou ar-
tikuldciou. Napriek tomu vsak ide o dielo, ktoré si zasluzi pozornost a je
plnohodnotnym prispevok k sucasnej profesionalnej divadelnej kulture.
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Empatia ‘

Bdbkové divadlo Zilina
autorka recenzie: Martina Havierova
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia: 20. juna 2025

Co vsetko je empatia?

Empatia je jednym z mala pocinov ¢inoherného rezisera Lukasa Bru-
tovského v babkovom divadle. Hoci nie je mozné hovorit o praci s bab-
kami, vidime posun od prace s ¢inohercami k praci s babkohercami, pri
ktorej dominuje praca s objektmi, ale aj s vlastnym telom. Tato nonver-
balna inscenacia potvrdzuje, ze Brutovsky ma v ramci svojich rezijnych
moznosti Siroku variabilitu, pricom by urcCite nejedného potesilo, ak by
sa k tvorbe pre detského divaka este vratil — a mozno aj ak by znova
vytvoril nie¢o v spolupraci s hercami Babkového divadla Zilina, kde prave
tato inscenacia vznikla.

Hned' na zaciatku inscenacie je zrejmé, ze pdjde predovsetkym o ob-
razy, akusi scénicku poéziu. Ak sa nechame strhnut zvukmi, tak zistime,
Ze sa zobudzame (a mozno sa zobudzaju aj herci) — pocujeme tecucu
vodu, umyvanie zubov a vstupujeme do dfa. Na javisko vchadzaju Sty-
ria herci, ktori nadvazujuc na ranneé ritualy mal'uju svoje tvare. Rano sa
tak stava priestorom, v ktorom su ludia v tej ,najCistejSej forme" —ich
namal'ované tvare zostavaju az do kontaktu s ostatnymi jednofarebné.
Po kontakte s lud'mi sa vSak jasné kontury jednotlivcov stracaju, farby
sa premieSavaju a ¢lovek na konci dfia zostava nielen sebou samym,
ale aj odrazom toho, koho za den stretol. To, o som prave opisala, je
jedna z mnohych myslienok, ktoré sa v inscenacii objavia — inscenatori
totiz nehovoria o empatii len ako o nieCom, ¢o je nevyhnutné pre fun-
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govanie spoloc¢nosti, ale aj o niecom, ¢o ¢loveku moze ublizit, co méze
spbsobovat smutok ¢i bolest. Narativ o empatii ako o niecom esenci-
alnom, ¢omu sa mame ucit vSetci, uz pozname. Brutovsky s Dachom
vSak prinasaju aj dalSie témy. Ak som citlivy voci ostatnym, ako to bude
vplyvat na mna? Ved pri ,futbalovej scéne" sa z jedného herca stava
lopta, do ktorej si kazdy rad kopne. Dokazem byt empaticky aj voci
niekomu, komu nerozumiem? A chcem, aby mi ludia vzdy rozumeli?
Niekedy méze byt pekné, Ze mi niekto nerozumie — vytvéra to predsa
isty pocit vynimocnosti. Prave variabilita tém a fakt, ze tvorcovia nemali
potrebu prist s nijakym ,kdzanim", je sympaticka aj mladému divactvu,
ktoré na festivalové uvedenie reagovalo potleskom v stoji.

Okrem rezijno-dramaturgického tandemu a jeho prace na inscenacii
treba vyzdvihnut aj celu herecku Stvoricu. Jan Demko, Barbora Juri¢-
kova, Branislav BaCo a Martin Frank nepotrebuju pribeh na to, aby nam
nieCo porozpravali, odovzdali. Frank zaujme aj v pasazi, ked sa snazi
vymanit zo zovretia lopty - tato pohybové cast je nesmierne putava,
pricom svojim telom dokaze vyjadrit mnoho emdcii.

Vyrazna je i vytvarna stranka inscendcie (Juraj Poliak, Katarina Hol-
kova) —ta v suhre s hudbou (Lukas Brutovsky) dava Empatii miestami az
poeticky naboj. Inscenacny tim dokazuje, ze pribeh nie je ani pre nast-
ro¢nych nutny k tomu, aby porozumeli myslienkam viozenym v obrazoch.
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Baron Prasil

Nové divadlo ‘

autorka recenzie: Dominika Dudasova
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia: 21. juna 2025

Si zabil, Barén Prasil!

Zvuk nafukovania prichadzajuci spoza Cervenej opony naznacuje, ze
publikum ¢aka priblizne hodina absurdnych, neuveritelnych a bizarnych
zazitkov, ktoré popieraju najma fyzikalne zakony. Rezisér Simon Spisak
v tandeme s dramaturgi¢kou Veronikou Gabc¢ikovou pracuju v inscena-
cii Nového divadla v Nitre Baron Prdsil s pévodnym zamerom kniznej
predlohy Podivuhodné pribehy o cestdch po vode a susi, o polnych
taZeniach a o veselych dobrodruZstvdch Bardna Prdsila — parodovat
vymysly chvastunov. Prostrednictvom zosmieSnenia klamstiev v8ak
tvorcovia poukazuju aj na to, ako mozu upravené a nafuknuté verzie
pribehov polarizovat spolo¢nost.

Vychodiskovou situaciou je uvedenie Ustrednej postavy, Baréna Pra-
Sila, rozpravackou Katarinou Petrusovou. Herec¢ka sa vSak po nacrtnuti
niekol'kych neuveritelnych prihod vojaka Hieronyma Miinchhausena
predstavuje ako samotny Baron Prasil. Situacia sa komplikuje a dej sa
vdaka postupnym prichodom dalSich Styroch Barénov Prasilov, Agaty
Spisakovej, Lubomiry DuSani¢ovej, MiloSa Kusendu a Lucie Korengj,
stadva navonok neprehladnym. Chaos a zmatok, absurdita a bizarnost
baronovych pribehov vsak prispievaju k celkovej hravosti inscenacie.
Humornu rovinu podporuje aj princip antiiluzivnosti — herecky a herec
priznavaju pritomnost dymostroja, aby k hustej atmosfére ich rozpravani
technik dotvoril husty dym, zvukara, ktorého ulohou je prispiet hustou
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hudbou. Popieranie iluzie vygraduje, ked pocas predstavenia, po hadke
barénov o tom, kto je ten pravy, odide najskér osvetlovac a neskér aj
zvukar. Tieto gesta sice na prvy pohlad pdsobia vtipne, ale su aj raznym
vyjadrenim odmietnutia klamstiev a neustaleho hasterenia sa o pravdu.

Inscenacia najma v zavere tematizuje aj zbabelost klamarov a ich
neschopnost priznat sa k svojim skutkom. Hoci pribehy Baréna Pra-
Sila, ale aj inych chvastunov, pésobia naoko pritazlivo, ¢o v inscenacii
podporuje najma svetelny dizajn, len malokedy sa zakladaju na pravde.
Prave toto posolstvo hravo a bez zbytocného poucovania komunikuje
dielo Bardn Prdsil.
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